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I l 1 I psicologi dell'apprendimento, sociologi, antropolagi ecce-
e prO ematlc e tera, ma Passe del convegno ¢ consistito proprio nel dialo

go trai pedagogisti (chiamati a cogliere le ragioni della Pe-

CO] | l lesse dagogia musicale) ¢ i musicologi (chiamati a confrontarsi

con gli orientamenti della Pedagogia generale). Tutti han-
all ’educazione no condiviso il principio che la Pedagogia musicale non
puo svincolarsi né dai contenuti musicologici né dai riferi
. menti alla Pedagogia generale. Le domande di base sono
mu81cale Infattl queste: grale sapere trasmettere? ¢ iz trasmetter-
Im se manca un’impalcatura pedagogico-didattica coeren
#(Laddove, va da sé, per «pedagogia» s'intende la scien-
LUSEPPINA La Facie Brasncon, w//w 10 di \r‘u/','}n del- kIL”\ formazione e per «didattica» la scienza della tra-

/ /i 1’11/“' 0gict 1 jieller P ‘ sposizione del sapere).

2

Perché sicte arivaii ora alla «Musica tra conoscere e fares:
Con decreto del 18 luglio 2006 11 Ministero

della Pubblica Istruzione ha istituito il

/ / /u/ Imﬂr'/.d //HM”z/N/ [
I .'u//r Dantani) il convegno «La n, «Comitato nazionale per lappren-
dimento pratico della musica»,

voluto e presieduto da Luigi

tra conoscere ¢ fares, svofte il 16-17

et pedeagogia misi- S | Berlinguer. In un primo

momernito non fu chia-
viste, i racconta
portato o
.f.’//‘//r;‘.r’/

mato a farne parte al-
cun docente di Mu-
sicologia, come se¢

s
e chie bt

di studio e ci delinea qUESta NON AVESSE

storia e problenati- voce in capitolo
in materia diap
prendimento
musicale. Ma il

0 : ] -
e de questa cri-

l na premessa
storica: in lta-
lia la Pedago-

ayg

vero problema
¢ un altro: il sin-
tagma «appren
dimento prati-

cow € stato 1nteso

gia musicale ¢
nata negli anni
sessanta, con le
Scuole di didatti-
ca della musica nei
Cons

nel senso di «prati-
ca musicaley». Ora, ¢
evidente che suonare
¢ importante, ma «ap-
l?]‘L’[]L][ﬂ]k‘ﬂ[‘ ) Pl"lll’]f‘ » 81
enifica unaltra cosa, fa rife-

1d es

TATOY

se va il merito di aver
rematizzato questa disci
plina, sulla quale I'Univer-
sita si ¢ invece affacciata con rimento aun tipo di costruzio-
ne della conoscenza che dovreb-
costanza ne implica un’altra, e proprio be comportare da parte dello studen-
qui si annida la radice del problema: la e te unesperienza diretta del sapere. Non
1 musicale coltivata nei Con O Frnen si tratta clo¢ soltanto di «far musican,
setvatori non ha saputo intessere un Educazione musicale quanto di costruire una conoscenza sul
rapporto forte ¢ profondo né con la Mu- e Formazione la musica attraverso un’esperienza di
sicologia universitaria né con la Peda retta. Cio' comporta dunque anche una

un certo ritardo. Ma questa cir-

Pedagos

A cur

gia e la Didattica generale delle Tacolta t’[‘:]“"'}}“r“‘,"\,“"”“‘ Bifipcan: buona didattica dell'ascolto: la didartica
di Scienze della formazione; di conse- dell’ascolto mette lo studente a diretto
cuenza, la disciplina ¢ cresciuta in ma- contatto con I'opera darte musicale ¢ lo
niera autoctona, endogamica. Da sette- stimola a costruirsene una mappa men

tale, atricchendola degli opportuni rife-
rimenti storic e culturali.

Da quando ¢ sorto il «Comitato na-
zionale» abbiamo invece osservato che

otto anni tuttavia, da t]Ll:lmlu cloe esi-
stono le Ssis (Scuole di specializzazione
pet Pnsegnamento secondatio), anche
I'Universita si€ attivamente interessata

ai temi della Pedagogia musicale. Pro- ogni sforzo era rivolto al «far musica»:
prio a Bologna nel 2005 si ¢ svolto un additittura alcuni Uthici Scolatici Regio
primo importante convegno, «duca- nali hanno inteso il concetto in termini
zione I]]Ll.\l'\';lltj e Pormazioney (gli At- FrancoAngell cosi unilaterali da proclamare Minutilita
ti sono apparsi dall’editore FrancoAn- dell’ascolto, percepito come momento
geli): vi hanno partecipato numerosi meramente passivo, laddove esso ¢ in-

cattedratict sia di Pedagogia (citero tra i veee un momento altamente attivo sot
tanti Massimo Baldacet, Franco Cambi, Hﬂmm (a cura i), Eduaazione

Franco Frabboni, Benedetto Vertecchi) Trsiazinine, Pranco: \“:CI, Milano sta deprimente congiuntura ¢ nata idea

Giuseppina lLa | *ul\\nx\u-nulxllun . o .
toil profilo cognitivo-emotivo. Da que-

sia di Musicologia. Intervennero anche 2008, 28,00 curo di promuovere il convegno, proprio per

www.ecostampa.it

Ritaglio stampa ad uso esclusivo del destinatario, non riproducibile.

BEST

003600



Bimestrale || Data 08-2008

VENEZIAMUSICA Pagina 10/11

e dintorni Fogio 272

la musica tra conoscere e fare /m US 0N — I

mettere in luce un punt ;1N musica, fare ¢ cono £E 1 C i problemi incontra oggi 1l docente nel-

re NON SONO MOMEeNti 1N CONtTasio, SONE anzl co e- nsegnar musica? [n questo senso abbiamo affrontato la
mentari, ed entrambi necessari questione della teoria musicale. Ogni ragazzo, € chiaro, de
Quanto alla pratica musicale, vortei ve imparare a conoscere gli clementi
sfatare il luogo comune sccondo cui teorict di base, ma ¢ ‘mm‘. nto chia
capisce la musica soltanto chi la fa. Sa ro che non li si puo pitt insegnare co

rebbe come dire che capisce la Groon Il Djp;lr(jx'11(-11t() me si faceva una volta, mediante 'ap
da soltanto chi sa dipingere. Beninte di Mllbl(‘:icSPCL[IK()I() prendimento mnemonico o ilsolf

so chi suona possiede capacita di ac Yol gio. Il rapporto puo e deve invece pas-
bolognese -

cesso piu evolute, ma anche \}tl rut POIOETICHE ) ; sare, ancora una volta, dall’ascolto: &
to dipende dal livello che si ragg ha convocato musicologi, dali che emergono i contenuti teorici,
ge. Non ¢ affatto detto che chi ¢ in P(’lidg()giS[i e inscgnan(i che andranno pol via via vertficati ri
grado di superare il saggio concl per due giornate tornando all'ascolto.

vo delle Scuole medic inferiori sappi: O ) n altro punto tondamentale dibat
" 4 - , di studio sul tema S - 1
[’l’lL\'lﬂ]"?\.ﬂ(lL1t la Noaa: l'aceesso a . tuto nel convegno: la formazione det
una Sinfonia di Beethoven richiede «La Musicz docenti. IMinsegnante di Educazione
N PErcorso conoseitivo assai dives tra conoscere e fare» musicale deve si saper suonare uno o

su; ¢ lo puo affrontare appieno piu strumenti, ma deve anche posse-

chi non conosca la musica, purché i |7 1n i dere e \1‘;1@\1\11 ze storico-critiche e competenze pedagosi
meascoltare e come costruire la mappa mentale de 700, co-didattiche. Una formazione equilibrata si puo consegui-
\pprendimento pratico significa (lo ripeto) crea re soltant unmmulr‘m\u ‘e tre rmhm di compe-

re contest espetienziali entro i quali costrui tenze, erogate rispettivamente dai Conserva

tor, dalla Musicologia universitaria, dalle
Scienze della formazione. Va pol sotto-
lineato che le Deds
(settembre 2007) prevedono anche

re la conoscenza: ¢ a tal fine ascolto ¢ un

momento Pl

I|L';iztil %

I son $tati gl altii wiomeints el tone per il carvicolo

Sono state affrontate le prin
cipali problemariche culturali

di «cavviare i ragazzini alla compo-

sizione ¢ allimprovvisaz

Peducazione musicale, non che significa chieder molto aeli
senza smascherare certl zdo
la negativi che ne frenano lo
SV lluppn

II\SL’;ZIHDI'}: (6] Pn.\\" O CONTAre
su una robusta preparazione
personale, o incontreranno

enormi difficolta. Abbiamo

percio voluto trattare anche
I

In primo luogo ci si ¢ chie
st quanto serve la storia al-
la comprensione della musi
ca, € quanto la musica alla

questo argomento; qual ¢ il

modo migliore per istrada-
re bambini e ragazzind alla

I6e nnpn.&l:&iwm

storia. Oge1 assistiamo a un

preoccupante deperimento
del senso storico, siain sen \ cio si riallaccia il di-

so lato sia in ¢ campo musica- scorso riterito-allesecuzio-

le. Se PHducazione musica- . dove te

ANO- L TIOCO——
le s1 otienta verso un super

ficiale «far musicar, tutto mi-
rato al saggio hn:llu sirischia
di svilire la prospettiva stori

ILka}\«l HUCEONOSCEren ¢
del «fates: se st [\CI‘L\;'. la musi
¢a come un fatto soltanto pra-

tico, non sorretto dalla rifles

1, la contestualizzazione in

tellettuale dicio che si esecue. 1
che si riflette in un abbassamento
della cultura.

Abbiamo POt cercato «\‘illtl‘lv‘_*‘:u': il

sione, la si riduce a mera presta
[nvece assumeun
grande valore formativo l'esecu-

Z1ONC g1innica

Zlone Intesa come esercizio critico,
metariflessivo e metacognitivo, nel
rapporto che corre tra la Pedagogia (¢ quale l'alunno riflette sulle proprie ca

la Didattica) generale e la «musica d'oy

| ACIta esecutve.

\bbiamo nel nostro orizzonte compositori Gli insegnanti lavorano sul campo, speri-
che si rifanne a una tradizione culturale illusts mentano quindi nella pratica cio che noi diciamo
ma anche una miriade di generi musicali diversi che costi- alivello teotico. In questo senso, credo che ogni discorse
tuiscono la dieta musicale quotidiana dei nostri studenti e sull’'educazione musicale —ma si puo dire, ¢ ovvio, di tutte
concittadini. La domanda é: che cosa giova privilegiare in le discipline —non possa fare a meno di un rapporto stretto
un percorso educativo? Non si puo far ¢ costante tra la ricerca universitaria
finta, & ovvio, che c¢io che ascoltano la ricerca dei Conservatori ¢ la spc

ognl glorno 1 ragazzi non esista; ma ¢ : rimentazione nelle scuole. Da sol ),

anche vero che questo non puo ¢ non nessuno dei tre ambiti puo conscgui

\‘L"\L‘ L‘LlllCL’”;ll'L’]]I".\m\t »t'luumvwl“'l‘l re tisultati \‘.w]xl!\r".«(rl]!li al contra
dlarte musicale, del passato come del rio, occorre intreceiatre relazioni du
presente, Nk 4 rature tra le diverse istituzionti. Il con

Un altro snodo centrale rig

egno ha infatti espresso una siner
rettamente la didattic

ola istituzionale molto forte. (L) m
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