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Maritain: nell arte
modernac eil sacro?

DI GIAN ALBERTO DELI’ACQUA

II'inizio degli anni Trenta e
A sul punto di laurearmi

nell Universita di Pisa, oltre
agli studi specifici di storia dell’ar-
te mi appassionava la lettura di te-
sti di filosofia, di estetica in specie.
Mi avvenne cosi diricercare e pro-
curarmi, nella seconda edizione
accresciuta del 1927, Art et Scola-
stique di Jacques Maritain. Era,
questo, un libro allora assai poco
noto in Italia e senza dubbio con-
trocorrente: almeno se considerato
dall’osservatorio della facolta di
Lettere pisana e della scuola Nor-
male Superiore, diretta da Giovan-
ni Gentile e frequentata da pochi,
per lo piti dotatissimi, allievi.
In materia di estetica dettava legge
Benedetto Croce con le sue opere
famose. Apparve poinel 1931 la Fi-
losofia dell'arte di Gentile. Sebbene
fortemente differenziati tra loro il
neoidealismo storicistico di Croce
e l'attualismo teologizzante genti-
liano rappresentavano in quegli
anni gli indirizzi pit seguiti. Non si
erano infatti ancora affermati nel
settore dell’estetica gli spiritualisti
cristianamente orientati Luigi Ste-
fanini e Augusto Guzzo, come pure
— per fare due nomi diversamente
significativi — Galvano Della Volpe
e Luigi Pareyson. In contrapposto
all’estetica crociana dell'intuizio-
ne, essi avrebbero rivendicato il
primo, il peso delle componenti
storico-sociali e degli strumenti
tecnici nelle opere d’arte, in una
prospettiva marxistica moderata-
mente riveduta; il secondo la sua
teoria dell’arte come formativita,
ricca di spunti felici. Tornando a
Maritain, il prevalere tra noi della
cultura idealistica non poteva evi-
dentemente che ostacolare, come

e stato bene osservato, la diffusio-
ne di un pensiero estetico volto ad
affermare, rifacendosi ai principi
tomisticli, il carattere intellettuale
dell’arte e inseparabilmente la
concretezza dei procedimenti pro-
duttivi attuati nella materia dagli
artisti. Non per nulla Maritain o-
biettava a Croce che il grande erro-
re della sua posizione neohegelia-
na consisteva nel non riconoscere

nella contemplazione artistica’a-
spetto intellettuale insieme a quel-
lo intuitivo.

Per la verita anche a livello accade-
mico non manco in Italia qualche
limitato segno di attenzione ad Art
et Scolastique; mi riferisco in parti-
colare alla recensione fattane da
Armando Carlini nel suo volume
Lareligiosita dell'arte e della filoso-
fia (1934). Succeduto a Gentile nel-
la cattedra di filosofia teoretica del-
I'Ateneo pisano ed esponente di
spicco di uno spiritualismo sem-
pre pil aperto al cristianesimo,
Carlini non poteva accettare per la
sua passata formazione tra Croce e
Gentile le tesi tomistiche di Mari-
tain e circa la metafisica dell’Essere
ribadiva le riserve formulate anche
in un noto dibattito con monsi-
gnor Francesco Olgiati; mostrava

invece di apprezzare grandemente
nel collega francese 'acuta sensi-
bilita ai problemi dell’arte contem-
poranea. A differenza di Croce, dif-
fidente delle novita nella poesia e
nell’arte, Maritain era infatti cre-
sciuto a Parigi in assiduo contatto
con poeti, pittori e musicisti di a-
vanguardia quali Picasso, Braque,
Roualt, Stravinskij, Cocteau. Di qui
il nuovo modernissimo significato
da lui attribuito alle formule tomi-
ste: lo splendor formae in cui era
fatto consistere dall’A-
quinate I'essenza della
bellezza poteva secon-
do Maritain esser fatto
brillare sulla materia in
ur'infinita di diversi
modi; il che equivaleva
ad accordare la massi-
ma liberta agli artisti,
sottoposti solo a una
legge di continuo rin-
novamento, e a ricono-
scere la validita delle loro espres-
sioni individuali. Non soltanto ai
tradizionali criteri di “integrita” e
di “proporzione” non doveva esse-
re riconosciuto alcun valore asso-
luto; anzi - aggiungeva a modo di
esempio lo scrittore — «se a un fu-
turista piace di fare soltanto un oc-
chio, o un quarto di occhio, alla si-

gnora che ritrae nessuno puo con-
testargliene il diritto, purché quel

quarto di occhio sia precisamente
cio che occorre in quel caso deter-
minato». Inrealta la bellezza del-
I'opera (identificata con la “bellez-
za stilistica” su cui insisteva nelle
sue illuminanti lezioni il mio mae-
stro Matteo Marangoni) non era
quella dell’oggetto rappresentato:
affermazione che sembra presup-
porre la celebre definizione della

pittura proposta da Maurice Denis
e pill volte richiamata da Maritain.
A parte 'accenno ai futuristi e alla
loro liberta di rappresentazione,
un solo nome di artista contempo-
raneo italiano compare in Art et
Scolastique accanto ai grandi mae-
stri antichi, ed & quello di Gino Se-
verini, ricordato per il suo volume
Du cubisme au classicisme (1921)
in cui il pittore toscano dava conto
della sua personale risposta a una
esigenza di “richiamo all’ordine”
pitt ampiamente diffusa. In propo-
sito Maritain non mancava dirile-
vare che nel suo sforzo di supera-
mento del futurismo e del cubi-
smo Severini aveva riposto un'ec-
cessiva fiducia in mezzi come il
rapportatore e il compasso, appar-
tenenti ancora all’ordine materia-
le; al tempo stesso pero dava atto
all'autore dell'importante signifi-

cato di una ricerca mirante
aricuperare condizioni ne-
cessarie, sebbene non suf-
ficienti, per un’arte auten-
ticamente intesa. Analoghe
riserve dovevano esser
riformulate da Maritain in
un suo successivo saggio
sull’artista (1930) con la
puntualizzazione di una
temporanea fase dirigore
razionalistico, conseguente
all’accostamento di Severi-
ni alla trattatistica antica e
moderna sull’architettura e
ai suoi studi di matemati-
ca, concernenti in partico-
lare i rapporti numerici, e
di geometria descrittiva.
Nel frattempo Severini, do-
po la celebrazione religiosa
del suo matrimonio con

Jeanne Forti, aveva potuto incon-
trare di persona i Maritain: il no-
stro pittore di Raissa avrebbe illu-
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strato un libro, Lange de I'Ecole,
mentre Jacques gli avrebbe dedica-
to, in uno spirito di sincera amici-
zia e ammirazione per |'artista non
pill considerato solo in quanto
teorico, lo scritto del 1930 gia cita-
to e preludente a una mostra di Se-
verini ad Amsterdam presentata
un anno pil tardi dallo stesso Ma-
ritain. Nel nuovo saggio questi
prendeva in esame 'adesione del
pittore sia al futurismo — fenome-
no «tipicamente italiano» peril suo
gioioso ottimismo e I'impaziente
generosita — sia al cubismo. Lin-
soddisfazione per entrambi i movi-
menti doveva indurre verso il 1917
Severini a «reimparare il mestiere»

Meditando «Arte e Scolastica» e
«Frontiere della poesia» il pittore
confessava: «Miriferisco spesso
a quei principi. E 'unica teoria

che ci permetta di pensare

il passato guardando I'avvenire»

LIBRO & CONVEGNO

e aritrovare, dopo la fase di rifles-
sione razionalistica, la sua vera na-
tura di artista ideal-
mente vicino ai geniali
ricercatori del primo
Quattrocento toscano e
appassionatamente at-
taccato alla concretezza
di un «lavoro onesto,
leale e rigoroson. 1l de-
bito contratto col pen-
siero di Maritain nel
corso di un simile pro-
cesso trovo espliciti ri-
conoscimenti da parte
dell’artista. Introducendo una rac-
colta di propri saggi, Ragionamenti
sulle arti figurative (1934), egli in-

fatti scriveva: <E molto utile leggere
Art et Scolastique e Frontieres de la
poésie [...] mi ciriferisco spesso, e
penso che tali principi essenziali
costituiscono la sola teoria dell’ar-
te che ci permetta di pensare il_
passato guardando 'avvenire. E un
errore separare |'arte del passato
dall’arte presente. O non si capisce
né 'una né I'altra o si capiscono
tutte e due».

Il lungo e fruttuoso dialogo tra Ma-
ritain e Severini non si & probabil-
mente limitato alle circostanze qui
riassunte in nuce. Anche da sole,
tuttavia, esse sono forse sufficient
a definire i termini essenziali di un
confronto per pil1 aspetti esempla-
re.

Al pensatore italiano imputava
I'errore della sua posizione
neohegeliana che non vedeva
nella contemplazione

artistical’aspetto intellettuale

Poesia, arte e musica:da domani appuntamento a San Marino

Domani e sabato si tiene a San Marino, nell’Antico Monastero Santa Chiara
$contrada Omerelli 20) il convegno internazionale «ljjacques Maritain: Le arti
i

Iv§urative, la poesia e |a musica». Dopo i saluti di Ro
aritain, le relazioni di William Sweet sulla filosofia dell’arte di Maritain, di Cecilia
De Carli, Marina Zito e Piero Viotto che analizzano i temi della poesia, delle arti e

erto Papini, dell'Istituto

della musica; sabato quelle di Nora Possenti Ghiglia sull'influenza di Raissa
Maritain sul pensiero estetico del marito, di Gastone Mosci sui rapporti con
Péguy, Cocteau e Green, di Filippo La Porta sul dialogo di Maritain con alcuni
scrittori che toccano |a questione del male; infine, la relazione di Giancarlo

Galeazzi su Maritain e l'estetica contemporanea. Attorno ad alctini di questi temi

si dipana anche il saggio inedito dello storico dell'arte Gian Alberto Dell’Acqua

che anticifiamo in queste pagine, tratto dal volume «lo spirituale nellartey, edito

rimordiali del filosofo Franco Ciliberti

da An &l (pp. 208, euro 27) che riunisce saggi sei studiosi:arte sacra
futurista (F Ieescﬁi), Maritain e Severini(lgG.A. Delﬁgkc ua e C. De Carli); i valori

.Di Raddo), Edoardo Persico e |

etterati (G. Lupo), spirittiale e arte contemporanea (L. Caramel),

Un testo inedito di Dell’Acqua
sul dibattito che suscitarono
in [talia le teorie del filosofo

francese sulla pittura

del Novecento. Una lettura
che partendo da san Tommaso
approdaa futurismo e cubismo

in polemica con Croce

e indialogo con Severini

assieme a quello intuitivo
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acques
ﬁ|4arcilmin
con Ida
Chagall,
padre
Couturier
e Marc
Chagall.
Sotto, Gino
Severini
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