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Dialoghi tra discipline dello sguardo
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Ea storiografia fotografica ha
una vicenda tutta sua. Men-
tre gli studi storici, da quelli sul
medioevo a quelli sull’eta con-
temporanea, venivano “illumi-
nati” dalle provocazioni della
scuola delle “Annales”, che
proponevano nuove fonti e
nuove metodologie (ma con

. scarsi esiti riguardo a un docu-

mento come quello fotografi-
co), il mondo ‘degli studi sul-
I'immagine ottica, anche per in-
fluenza fin dal 1937 del leggen-
dario e pionieristico curatore
del Moma newyorkese Beau-
mont Newhall, prefe-
riva rimanere tra le
pareti  rassicuranti
della galleria dei gran-
di maestri, autori di
un repertorio canoni-
co di capolavori, in-
fluenzando  peraltro
singole fortune criti-
che. Solo alla fine del-
lo scorso secolo gli
storici iniziarono a
guardare alla fotogra-
fia come a un fenomeno socio-
culturale complesso. L’Italia
non ha fatto eccezione a questa
impostazione; si possono tutta-
via rintracciare alcuni percorsi
autonomi, di storici e critici
d’arte, di conservatori di patri-
moni o anche di studiosi-foto-
grafi, che hanno consentito la
nascita se non di una vera e pro-
pria storiografia fotografica, al-
meno di una sorta di “antiqua-
ria”, che a un lavoro sugli auto-
ri (talvolta oscuri) ha affiancato
episodicamente una ricerca e

una riflessione sulle tecniche, le
pratiche e i contesti,

Da molti anni Marina Miraglia
¢ impegnata a traghettare il
mondo dell’erudizione fotogra-
fica in quello della storiografia,
naturalmente senza rinunciare al
suo background, che & storico-
artistico. La sua raccolta di saggi
(dal 1977 a oggi) dimostra pro-
prio questo:-allo scrupolo filolo-
gico dei migliori studi tradizio-
nali — assolutamente imprescin-
dibile per una disciplina relati-
vamente giovane come quella fo-
tografica — si accompagnha una
positiva tensione verso la natura-
le, ma non scontata, interdisci-
plinarieta della materia fotogra-
fica, una curiosita verso territori
ancora inesplorati ma importan-
ti per la definizione di una sto-
riografia del mezzo ottico. In

particolare, la sensibilita dell’au-

trice si rivolge verso quelle disci-
pline “dello sguardo” che hanno
intrattenuto un continuo dialo-
go con la fotografia, ricordando-
ci che la conoscenza percettiva
attivata dalle immagini — da ogni
immagine — ha avuto conseguen-
ze profonde sul piano antropo-
logico, culturale e anche “ideo-
logico”. La nostra percezione

“monoculare” del mondo ha le
sue regole consolidate, a partire
dalla scoperta della prospettiva
lineare quattrocentesca, di cui la
fotografia ha segnato il trionfo
scientifico, immediatamente

'sposato dalla borghesia ottocen-

tesca come strumento ed espres-
sione del proprio consolidamen-
to (non va mai dimenticata la
potenza espansiva di un’immagi-
ne che, rispetto a quella manua-
le, prevedeva tempi e costi estre-
mamente ridotti).

Vengono cosi analizzati innan-
zitutto i severi schemi rappresen-
tativi delle origini della fotogra-
fia, che solo il Novecento mette-
ra in crisi, e che traggono origine
dai secoli precedenti; o il nodo
concettuale arte/tecnica, che si
rivela utile per I'analisi del rap-

porto tra pittura e fotografia, in
cui si individua ad esempio !'a-
nalogia tra la bottega rinasci-
mentale e lo studio fotografico
ottocentesco, con le sue diverse
funzioni e la sua distribuzione

dei ruoli; e poi la pro-

gressiva definizione di
un’autorialita fotogra-
fica, con il passaggio
da una veduta “scien-
tifica” a una veduta
“sentimentale”, e
quindi a un soggettivi-
smo “ottico” (in senso
letterale)  specifica-
mente novecentesco.
E infatti attraverso il
genere centrale della
veduta che si definisce e si affer-
ma, complici l'ottica e la chimi-
ca, una cultura visiva portatrice
di valori simbolici, che prendo-
no corpo, ad esempio, nella
straordinaria e anticipatrice
“poesia della montagna” delle
vedute alpine di Vittorio Sella
(nipote di Quintino, con cui
condivideva la passione per la
montagna), espressione visiva di

quella generazione di piemontesi-

che si era proposta come obietti-
vo il raggiungimento della “vet-
ta” di una vera unita nazionale.

“ancora, viene affrontato
/quel passaggio cruciale per

. la conoscenza del nostro patri-

monio artistico segnato, alla fine
dell’Ottocento, dalla crisi della
stampa di “traduzione” a favore
della fotografia, in un momento
in cui la critica e P'analisi filolo-
gica richiedevano una fedelta
che solo 'immagine ottica pote-
va garantire. E, infine, il ruolo
decisivo della tecnica: nella Ca-
labria di primo Novecento il
possidente Alfonso Lombardi
Satriani sceglie, gid in era di
istantanea fotografica, i tempi
lunghi della posa per rappresen-
tare il suo mondo privilegiato e
suggerirne “ideologicamente” la
continuita e la permanenza.
Come si vede anche da pochi
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esempi, e in genere dal lavoro
di decenni di studiosi come Ma-
rina Miraglia, ogni chiusura di-
sciplinare nei confronti di un

oggetto di studio poliedrico co-
me la fotografia non puo che li-
mitarne inevitabilmente la com-
prensione. ‘ B
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